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Kees van der Ploeg

Devotie, macht en pracht
De Sint-Pieter in Rome

Een onvermijdelijk cliché over Rome, is dat het de  
‘eeuwige stad’ is. Het belangrijkste element in dit idee 
van eeuwigheid wordt gevormd door de continuïteit 
van het christendom, dat zelf immers ook weer hecht 
verbonden is aan de klassieke Oudheid, waarin het is 
ontstaan en zijn eerste ontwikkeling heeft doorgemaakt. 
Meer dan enig ander bouwwerk is hiervan de Sint-
Pieter het symbool. In haar huidige vorm is deze kerk 
vooral de uitdrukking van architectonische idealen en 
van pauselijke machtsaanspraken in de renaissance en 
de barok, maar de oorsprong van het complex ligt veel 
verder terug in de martelarendevotie gedurende de eerste 
eeuwen van het christendom.

Ad sanctos

Het lijdt geen twijfel dat devotie in de chronologie van de Sint-Pieter 
voorop staat. Al lang voordat hier in het begin van de vierde eeuw met de 
financiële steun van keizer Constantijn een monumentale grafkerk werd 
gebouwd, had de Vaticaanse necropool de reputatie verworven de laatste 
rustplaats van de apostel Petrus te herbergen – die traditie was de reden 
om de kerk te bouwen. Opgravingen onder de Sint-Pieter hebben in de 
jaren veertig van de twintigste eeuw een klein schrijn, in de christelijke 
archeologie gewoonlijk als aedicula of tropaion (‘grafhuisje’, resp. ‘zegete-
ken’) aangeduid, aan het licht gebracht (afb. 1). Dit moet de architectoni-
sche kern van de Petrus-cultus bij een daar aanwezig graf hebben uitge-
maakt.1 In elk geval was tegen 170 n. Chr. de traditie van het Petrusgraf 
op deze plaats definitief gevestigd, maar concrete aanwijzingen voor een 
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verder teruggaande traditie ontbreken. Dat ligt vooral ook hieraan dat de 
martelarenverering als georganiseerd religieus verschijnsel rond 250 n. 
Chr. aanvang neemt.2 

Een gevolg van deze 
toenemende verering 
was dat nu ook 
‘gewone’ christenen bij 
de martelaren begraven 
wilden worden. 
Aangezien de verlos-
sing van de ziel, naar 
tijd en ruimte gere-
kend, geen beperking 
kent, is het strikt theo-
logisch gezien moeilijk 
hiervoor een rechtvaar-
diging te vinden. Er zit 
ook een emotionele 
kant aan: van de nabij-
heid van de heiligen 
moet voor de vroege 

christenen in Rome en spoedig ook elders een geruststellende werking 
zijn uitgegaan. De zerkenvloeren in veel middeleeuwse kerken laten zien 
dat deze begraafpraktijk ad sanctos (‘bij de heiligen’) de hele westerse 
christenheid omvatte.3 Zelfs de Reformatie heeft hierin geen verande-
ring kunnen brengen, al raakte het oorspronkelijke religieuze motief op 
de achtergrond ten gunste van sociale aspecten als standsbewustzijn en 
familietrots – in de middeleeuwse grafcultuur had het daaraan overigens 
ook al niet ontbroken.

De praktijk van het christelijke begraven sluit naar uiterlijke vorm in 
belangrijke mate aan bij de niet-christelijke begrafenisgewoonten, ook al was 
de betekenis ervan een wezenlijk andere geworden. Dat dit de kerkleiding 
voor pastorale moeilijkheden stelde, zien we onder anderen bij Johannes 
Chrysostemus, Ambrosius en Augustinus.4 Ambrosius is de eerste die de 
uitwassen van de dodenmalen tegengaat en dat ondervindt ook Augustinus’ 
eigen moeder, Monica.5 Augustinus toont weliswaar begrip voor de 
gehechtheid onder christenen aan de aloude traditie van het dodenmaal, dat 

Afbeelding 1. Rome, Sint-Pieter, aedicula of tropaion 
onder hoofdaltaar, reconstructie oorspronkelijke 
situatie van ca. 165, in relatie tot apsis en transept van 
Constantijnse basiliek, voltooid ca. 350 (foto: Fabbrica 
di San Pietro, Rome).
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als memorie voor de overledenen bij het graf werd gehouden. Anderzijds 
beklaagt hij zich ook over het regelmatig uit de hand lopen daarvan in 
alcoholische rumoerigheid.6 Graven werden veelal gemarkeerd met een 
grafhuisje, zoals te zien is aan de niet-christelijke mausolea in de Vaticaanse 
grotte, de ondergrondse ruimten van de basiliek, of aan die in de necropool 
van Isola Sacra in Ostia.7 De aedicula die met het Petrusgraf in verband 
wordt gebracht, sluit typologisch geheel aan bij deze niet-christelijke 
begrafenistraditie.

Van Gregorius de Grote tot Julius II

Verandering en continuïteit zijn de twee polen waartussen de histor-
ische ontwikkeling van de Sint-Pieter oscilleert. Dat doet denken aan de 
woorden van Tancredi, een van de hoofdpersonen in de roman Il gatto-
pardo (‘De tijgerkat’, 1958) van Giuseppe Tomasi di Lampedusa: ‘Als we 
willen dat alles hetzelfde blijft, moet alles veranderen [Se vogliamo che 
tutto rimanga come è, bisogna che tutto cambi].’ Dit op het eerste gehoor 
raadselachtige adagium in de roman betrof de vraag of de Siciliaanse aris-
tocratie zich bij de Italiaanse eenheidsbeweging moest aansluiten om de 
eigen machtspositie veilig te stellen. Bij de Sint-Pieter ging het er telkens 
om het gebouw aan nieuwe eisen van gebruik en representativiteit aan 
te passen zonder dat daardoor de oorspronkelijke betekenis van de kerk 
werd aangetast – deze betekenis werd hierdoor juist versterkt. Dat blijkt 
op een heel pregnante manier in de omgang door de eeuwen heen met 
de kern van het gebouw, de crypt of confessio, waarop de verering van de 
apostel is geconcentreerd.

Het graf zelf bleef steeds onaangetast. Ook toen elders de praktijk van 
translaties, het overbrengen van relieken, ingang had gevonden, gebeurde 
dit niet in de Sint-Pieter. In de rond 320 begonnen Constantijnse basiliek, 
in eerste opzet vooral bedoeld als overdekte begraafplaats en daarmee ook 
als faciliteit voor christelijke dodenmalen, werd boven de aedicula een 
nieuw gedenkteken geplaatst. Dit kreeg nog meer allure door een fraai 
opengewerkt baldakijn dat op spiralende zuilen rustte. In de tweede helft van 
de vierde eeuw werden de pauselijke vieringen rond kerst van Sint Jan van 
Lateranen, de Romeinse kathedraal, naar de Vaticaanse basiliek verplaatst.8 
In de volgende eeuwen werd de Sint-Pieter meer en meer het centrum van 
de pauselijke misvieringen, waarin door de stichting van een groot aantal 
reliekenaltaren naast het al bestaande schrijn van Petrus de heiligenliturgie 
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een steeds voornamere plaats innam.9

De ingrijpendste aanpassing van de confessio vond plaats aan het eind van 
de zesde eeuw. Daaraan is de naam van paus Gregorius verbonden, hoewel 
de bouw mogelijk al voor diens pontificaat is begonnen.10 Het vloerniveau 
in de apsis werd verhoogd, eronder werd een ringcrypt aangelegd met als 
doel de toegang van pelgrims tot het apostelgraf te faciliteren. In de kerk zelf 
werd een dubbele trap aangelegd, afgesloten door een pergola waarvoor de 
spiralende zuilen van de Constantijnse inrichting opnieuw werden gebruikt. 
In de jaren dertig van de achtste eeuw werden er onder paus Gregorius III nog 
eens zes identieke zuilen als geschenk van de Byzantijnse keizer toegevoegd.

Door deze ingreep was het nu mogelijk geworden het hoofdaltaar van de 
kerk precies boven het graf te plaatsen waardoor op een uiterst welsprekende 
wijze een reliekenaltaar werd gerealiseerd.11 De ringcrypt zou vaak worden 
nagevolgd, onder meer in de ook aan Petrus gewijde Dom van Keulen, 
inclusief de dubbele trap en de pergola.12 Tot aan de afbraak van de oude 
basiliek zou dit de situatie rond het apostelgraf blijven. Uiteindelijk werden de 
zuilen als architectonische relieken ter flankering naast drie van de vier door 
Bernini bedachte reliekenbalkons in de koepelpijlers opgenomen, terwijl 
de zuilen van het nieuwe, reusachtige baldakijn (1633) uitvergrotingen in 
brons van de oude marmeren zuilen waren.

Mede door het verblijf van de pausen in Avignon (1309-1376) had het 
geregeld onderhoud van de Sint-Pieter sterk te wensen overgelaten. In het 
midden van de vijftiende eeuw ondernam paus Nicolaas V een ingrijpend 
herstelplan. Dat plan voorzag in een restauratie en uitbreiding van de 
Constantijnse basiliek waardoor het verschuldigde respect aan de oude 
kerk werd bewezen, die nu zelf zo ongeveer tot een reliek was geworden. 
Tegelijkertijd zou de basiliek door de toevoeging van een nieuw koor op de 
toekomst worden voorbereid. Verder dan het leggen van de fundamenten 
hiervoor kwam men echter niet. Een halve eeuw later besloot paus Julius 
II de kerk geheel te vervangen.13 Daartoe kreeg Bramante de opdracht. Een 
paar jaar eerder had deze Noord-Italiaanse architect met zijn tempietto in 
de kloosterhof van San Pietro in Montorio het architectuurideaal van de 
hoogrenaissance in Rome geïntroduceerd. Met de werkzaamheden werd in 
1506 begonnen, maar ze zouden ruim honderd jaar later in geheel gewijzigde 
omstandigheden worden afgesloten (afb. 2).14 

De reeks aanpassingen van het oorspronkelijke herbouwprogramma 
weerspiegelen de directe betrokkenheid van achtereenvolgende pausen die 
hun stempel op de nieuwe kerk wensten te drukken, maar in perspectief 
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gezien tonen ze ook de ontwikkeling 
van een abstract renaissancistisch 
ruimteconcept naar een meer 
op de ideologische en praktische 
eisen van de Contrareformatie 
toegesneden ruimte: een hoofdaltaar 
aan het eind van een ruim en 
niet door pijlers onderbroken 
schip vormde de belangrijkste 
praktische eis, verwijzingen naar 
de Constantijnse oorsprong van 
de basiliek de ideologische eis. 
Anders geformuleerd: na de bewust 
gezochte vernieuwing van de eerste 
ontwerpen voor de Sint-Pieter, zoals 
die van Peruzzi en Sangallo, eiste 
tijdens de langzaam vorderende 
werkzaamheden de traditie haar 
rechten steeds nadrukkelijker 
op. Het was Maderno’s tamelijk 
ondankbare taak daaraan tegemoet 
te komen, en het was tenslotte 
Bernini’s meestergreep om aan deze 
terugkeer van de traditie toch weer 
een indrukwekkende draai van 
vernieuwing te geven.

Bernini en de Sint-Pieter

In 1629 stelde paus Urbanus VIII Gian Lorenzo Bernini aan als opvolger 
van Carlo Maderno. Urbanus was niet tevreden over Maderno’s schip, dat 
zover naar voren stak dat Michelangelo’s koepel al vanaf een behoorlijke 
afstand achter de voorgevel verdween. Maderno zelf had dit al willen 
compenseren door de koepel te flankeren met twee torens die hij, om de 
wat verder naar voren geplaatste lagere koepels ter weerszijden van de 
grote koepel niet aan het oog te onttrekken, terzijde van de façade wilde 
bouwen. Van dit plan kwam niet veel terecht. Vervolgens ging de opdracht 
naar Bernini, maar mede door de excessieve eisen van de paus kwam het 

Afbeelding 2. Giovanni Battista de’Cavalieri, 
Opening van de Porta Santa aan het begin 
van het Heilig Jaar 1575, gravure, 47,8 x 
37,8 cm (Londen, The British Museum, 
inv.nr. 1874,0613.613; Creative Commons 
CC BY-NC- SA 4.0). Achter het schip van 
de Constantijnse basiliek is de nieuwe Sint-
Pieter met de koepel van Michelangelo in 
aanbouw.
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al tijdens de bouw tot grote bouwkundige problemen. In 1642 werden de 
werkzaamheden gestaakt; de sloop van het al gebouwde verhaalde de paus 
op zijn architect, die hij, niet geheel terecht, deze mislukking verweet.15 
     Meer succes had Bernini met de systematisering van het plein voor de 
kerk, al werd ook in dit geval zijn ontwerp niet volledig uitgevoerd.16 Vanaf 
de uiteinden van de façade liet hij twee vleugels enigszins taps naar voren 
komen. Dat was niet zozeer vanwege het perspectivische effect hiervan, 
maar uit de praktische overweging zo geen last te hebben van de bestaande 
belendingen. Vervolgens bogen twee zuilengalerijen in twee halve cirkels 
naar buiten uit, wat in een grandioos gebaar van bijna fysieke insluiting 
resulteerde. Op een uiterst barok-dynamische wijze werd zo door Bernini 
het atrium van de vroegchristelijke basiliek in ere hersteld.

De Sint-Pieter als symbool in het liberale en in het fascistische Italië

De Italiaanse eenheid kon in de negentiende eeuw alleen worden bereikt 
op voorwaarde dat er een einde zou komen aan de Kerkelijke Staat. Nadat 
door het ingrijpen van Frankrijk en Oostenrijk een poging om aan het 
pauselijk territorium een einde te maken in 1848-1849 was mislukt, bood 
de Frans-Duitse oorlog van 1870-1871 hiertoe een nieuwe gelegenheid, 
omdat Napoleon III zich toen gedwongen zag zijn troepen uit Rome terug 
te trekken. Hierdoor verloor de paus zijn beschermers en vervolgens, op 
de enclave Vaticaanstad na, ook zijn territorium. Het gevolg was dat de 
nieuwe Italiaanse staat in een uiterst gespannen verhouding tot de Heilige 
Stoel – de Katholieke kerk in staatsrechtelijke zin – kwam te staan. Mussolini, 
die na een halve eeuw liberale hegemonie in 1922 aan de macht kwam, 
had op zichzelf niets op met de katholieke traditie van Italië. Om politiek-
propagandistische redenen was hem er echter veel aan gelegen de relatie van 
zijn beweging met de Katholieke kerk te verbeteren. Dat gebeurde in 1929 
met de ondertekening van het Verdrag van Lateranen door de Heilige Stoel 
en de Italiaanse regering onder Mussolini, dat de wederzijdse erkenning 
bevestigde en aldus Mussolini’s regime voor veel katholieke Italianen 
salonfähig maakte. Tegelijkertijd versterkte het ook het aanzien van de Duce 
in het buitenland – totdat hij dat met de verovering van Abessinië in 1935-
1936 onherstelbaar beschadigde.

De Sint-Pieter kreeg aldus een nieuwe betekenis in de stedenbouwkundige 
symboliek, die in Rome bijzonder ingewikkeld is door alle verschillende 
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tijdslagen over elkaar en vooral ook door elkaar heen. Voor het liberale 
Italië gold de Sint-Pieter als herinnering aan de eenheid die moeizaam 
was bevochten op het feodale relict dat de Kerkelijke Staat had gevormd. 
Tegelijkertijd was de koepel, die overal bovenuit stak, teken van de sinds 
1870 voortdurend gespannen relatie tussen Rome als nationale hoofdstad 
en Rome als centrum van de wereldkerk.

Iedere bezoeker aan Rome kan vaststellen dat in het silhouet van de stad 
het monument voor Victor Emanuel II, de eerste koning van het verenigde 
Italië, visueel de belangrijkste concurrent van de Sint-Pieter is (afb. 3). De 
bouw werd in 1885 begonnen ten koste van een enorme hoeveelheid stralend 
wit marmer, die uit een groeve benoorden Brescia werd aangevoerd. Na 

een voorlopige inwijding in 1911 werd het pas onder het fascisme in 1927 
voltooid, al opende het bijbehorende museum eerst in 1935 zijn deuren.17 
Voor dit gigantische monument werd de oude, grotendeels middeleeuwse 
bebouwing naast het Capitool genadeloos opgeruimd. Dat de middeleeuwen 
het loodje legden, is de rode draad door vrijwel alle stedenbouwkundige 
ingrepen van Rome na de Italiaanse eenheid. De opzet van het monument 
met colonnade en terrassen verwijst naar het Romeinse tempelcomplex 
in Palestrina en naar het Hellenistische altaar van Pergamon, dat begin 

Afbeelding 3. Rome, Monument voor Victor Emanuel II, 1885-1927 (foto: Bohao 
Zhao, Creative Commons CC-BY- 3.0).



142

Van der Ploeg

twintigste eeuw in Berlijn in een museale context werd heropgericht. 
In het Vittoriano, zoals het monument meestal wordt genoemd, was als 
centraal aandachtspunt het ‘altaar van het vaderland’ opgenomen om op 
pseudoreligieuze wijze de liefde te kanaliseren die elke rechtgeaarde Italiaan 
werd geacht de eenheidsstaat toe te dragen.

In 1921 werd het monument nog verder in het historisch bewustzijn 
van de Italianen verankerd doordat hier het graf van de onbekende 
soldaat uit de Eerste Wereldoorlog in een daartoe aangelegde crypt werd 
ondergebracht. Sindsdien brandt aan weerszijden een eeuwige vlam en staat 
er dag en nacht een erewacht. Aldus werd de enscenering van deze seculiere 
devotie voor het vaderland voltooid, nadrukkelijk buiten de muren van een 
kerkgebouw, maar even nadrukkelijk wel met de traditionele elementen 
van de martelaarsverering: de combinatie van een altaar boven een graf. De 
parallel met beroemde Romeinse memoriae als die van de apostelen Petrus 
en Paulus, of de martelaren Laurentius en Agnes, is te opvallend om niet 
bewust geïmpliceerd te zijn. Opvallend genoeg is voor dit doel juist niet het 
Pantheon gekozen, hoewel het inmiddels het nationale monument bij uitstek 
was geworden. Dat kwam niet alleen doordat hier de eerste twee koningen van 
het moderne Italië waren begraven, Victor Emmanuel II en Umberto I, maar 
ook door de kunstenaarsgraven van Rafael, Annibale Carracci, Baldassare 
Peruzzi en Arcangelo Corelli. In feite was het Pantheon al tot een nationaal 
monument uitgegroeid lang voordat van een natie sprake was.

De sacralisering van de politiek, die zo kenmerkend is voor totalitaire 
bewegingen, begon in Italië dus al in het liberale tijdperk van Giolitti.18 
Vervolgens zorgde de ervaring van de Eerste Wereldoorlog ervoor dat het 
patriottisme meer dan ooit tevoren tot een heilige plicht werd. Dat diende, 
niet zonder enig cynisme, ook ter rechtvaardiging van het ongekend grote 
aantal slachtoffers. Geen enkele van de oorlogvoerende staten had daarmee 
vooraf rekening gehouden, maar na 1918 leidde dit overal tot grote interne 
spanningen. In Groot-Brittannië, waar Kerk en Staat in de monarchie bijkans 
onontwarbaar zijn verbonden, werd het graf van de onbekende soldaat juist 
ondergebracht in een kerkgebouw: Westminster Abbey in Londen, de kerk 
die bij uitstek symbool staat voor de Britse geschiedenis. Anders echter dan 
de Abbey of de Arc de Triomphe in Parijs, waaronder het graf van de Franse 
onbekende soldaat zich bevindt, is het monument in Rome om redenen die 
uiteenlopen van stedenbouwkundige en esthetische kritiek tot politieke 
bezwaren, tot vandaag aan toe uiterst controversieel gebleven.19

Na het Lateraanse verdrag kreeg de Sint-Pieter een heel andere betekenis: 
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de koepel symboliseerde nu de vrede die eindelijk tussen de wereldlijke 
staatsmacht en de Heilige Stoel was getekend. Juist door de enorme 
gelaagdheid van het historische Rome leent deze stad zich bij uitstek voor 
enscenering en manipulatie. Mussolini’s regime had een goed gevoel voor de 
propagandistische mogelijkheden daarvan. Aanvankelijk had het zich geheel 
gericht op het stileren in architectuur en stedenbouw van een rechtstreekse 
relatie tussen het keizerlijke Rome en het fascisme, aan de luister waarvan het 
nieuw verworven koloniale rijk in Noord- en Oost-Afrika moest bijdragen.20

De in 1929 beklonken pacificatie tussen Staat en Kerk diende nu ook te 
worden uitgedragen in een monumentaal project. Dat werd de aanleg van de 
Via della Conciliazione, de ‘verzoeningsweg’, waarvoor een groot deel van de 
middeleeuwse wijk tussen de Engelenburcht en het Vaticaan werd opgeruimd, 
zoals dat eerder bij de keizerfora was gebeurd voor de aanleg van de Via 
dell’Impero. Dat was een bewust programmatische daad: de middeleeuwse 
periode werd door Mussolini ook nu weer vooral als een stedenbouwkundig 
obstakel gezien. Deze stedenbouwkundige afkeer van de middeleeuwen valt 
temeer op, aangezien buiten Rome het middeleeuwse tijdperk door het regime 
juist wel uitgebreid werd gevierd, bijvoorbeeld in Toscane.21

In 1936, het jaar van de verovering van Abessinië, toen Mussolini 
zich op het toppunt van zijn populariteit bevond, werd begonnen met de 
daadwerkelijke aanleg van de Via della Conciliazione tussen de Sint-Pieter 
en de Engelenburcht. Deze was gedacht als pendant van de Via dell’Impero, 
de triomfstraat langs de keizerfora, die juist door haar buitensporige breedte 
nog steeds hardnekkig de indruk wekt van niets naar nergens te leiden.22 
Deze weg was tussen 1924 en 1932 in de bestaande oude bebouwing bijkans 
uitgehouwen en na de oorlog wat minder militant als Viale dei Fori Imperiali 
hernoemd. Marcello Piacentini en Attilio Spaccarelli werden met het 
ontwerp van deze tweede triomfstraat belast. Aangezien hier begin en eind 
stedenbouwkundig duidelijk zijn gedefinieerd, is dit project veel geslaagder, 
hoezeer het verlies van een groot deel van de middeleeuwse wijk, de borgo, 
ook betreurd kan worden.

Bernini had de elliptische colonnade op twee plaatsen met een doorbraak 
willen laten aansluiten op de aanvoerroutes vanaf de rivier, maar precies 
dat onderdeel werd nooit gerealiseerd, waardoor tegenover de gevel van de 
kerk een wat vormloze restruimte overbleef. Carlo Fontana kwam daarom 
in 1694 met het voorstel om vanuit de opening tussen de beide armen van 
de colonnade een heel langgerekte V-vormige stedelijke ruimte te creëren 
tot aan de rivier, waardoor de Sint-Pieter in een fraai perspectief zou 
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worden geplaatst. In de achttiende eeuw werd dat idee in wat aangepaste 
vorm nog eens herhaald, maar tot uitvoering kwam het toen evenmin.23 Bij 
Piacentini en Spaccarelli heeft de straat een vaste breedte, maar zij hebben 
zich door hun voorgangers wel laten inspireren: net voor de overgang naar 
het trapeziumvormige voorplein springen twee architectuurcoulissen naar 
voren, waardoor het perspectief dramatisch wordt aangezet.

Pelgrims en toeristen

Na de val van het fascisme bleef het naoorlogse Italië zitten met de 
architectonische brokken van de totalitaire staat. De meest in het oog vallende 
symboliek, de lictorenbundel en hier en daar een gehelmde kop, werden 
verwijderd, maar het fascisme had zich te ver en vooral te groots in de 
architectuur vertakt om te kunnen worden uitgedelgd, als men dat al gewild 
had. Men denke alleen al aan de door Piacentini ontworpen universiteitswijk 
of het onvoltooide tentoonstellingsterrein EUR aan de zuidkant van de stad. 
Daarbij kwam dat sommige architectuurontwerpen uit die tijd niet alleen 
monumentaal, maar vooral ook uiterst modern waren. Een op Amerikaanse 
leest geschoeid modernisme, waarin functionaliteit en grootse gebaren 
samengingen, was juist toen in Italië, zoals in veel andere Europese landen, 

Afbeelding 4. Rome, Sint-Pieter en omgeving. Op deze kaart is goed te zien hoe de 
noordelijke vleugel van het trapeziumvormige plein direct voor de basiliek langs de 
bestaande bebouwing scheert. Aan de oostzijde tegenover de opening in de colonnade 
het eerste gedeelte van de oude bebouwing van de borgo. Detail van de kaart van Rome 
door Giovanni Battista Nolli, 1748 (Wikimedia).
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toonaangevend geworden. Veel fascistische gebouwen pasten daar wonderwel 
bij, mits ontdaan van de politieke symboliek.24

De Sint-Pieter daarentegen glorieerde na de oorlog als een symbool van de 
morele integriteit van de Katholieke kerk: de oorlogspaus Pius XII – dezelfde 
die in zijn kerstboodschap van 1950 via de radio de vermeende vondst van 
Petrus’ graf wereldkundig had gemaakt – stond in een reuk van heiligheid, 
waaraan eerst in 1963, vijf jaar na zijn dood, door het controversiële 
theaterstuk Der Stellvertreter van Rolf Hochhuth afbreuk zou worden gedaan. 
Met het oog op het eerste naoorlogse Heilig Jaar in 1950, waar veel katholieken 
naar uitzagen, werd de Via della Conciliazione versneld voltooid om de te 
verwachten massa pelgrims ordelijk van de stad naar de Vaticaanse basiliek 
te kunnen leiden. Uit die laatste fase dateren de lantaarnpalen in de vorm 
van obelisken, die de straat nog meer grandeur verlenen.

Ook in de beeldvorming van het Tweede Vaticaans Concilie, dat door 
Johannes XXIII in 1962 werd geopend en onder zijn opvolger Paulus VI in 
1965 werd afgesloten, speelde Piacentini’s stedenbouwkundige ingreep de rol 
die ervoor bedacht was: monumentale toegangsroute naar de basiliek. Dat 
het effect van Bernini’s oorspronkelijk concept – op de benauwde straten van 
de borgo volgt het feestelijke ontvangstgebaar van de colonnade – hiermee 
volledig teniet was gedaan, speelde toen geen enkele rol meer, zo het dat al 
ooit had gedaan.

In de perceptie van de Vaticaanse enclave door het brede publiek trad juist 
in deze jaren een opvallende verschuiving op, die bij nader inzien misschien 
toch ook zo groot niet is. Had tot dan toe het vrome pelgrimskarakter van de 
meerderheid der bezoekers overheerst, nu werd het toeristisch element met 
het jaar groter. Economisch kwam dat goed uit: de opstallen van het Vaticaan 
vergen nu eenmaal ongekend veel onderhoud en cultureel erfgoed is vooral 
ook handel.25 Nu zijn er goede gronden om het pelgrimswezen als oervorm 
van het toerisme te beschouwen. Niet alleen in het christendom, ook in de 
niet-christelijke Oudheid was er al een druk verkeer naar heiligdommen, 
waarvan sommige wijd en zijd een grote reputatie genoten. Dat duurde voort 
tot ver in de derde eeuw, toen het christendom zich inmiddels volop was 
gaan ontplooien in een bewust gezochte antithese met de niet-christelijke 
tradities.26 De christelijke pelgrimspraktijk kan op zichzelf niet-christenen 
toen echter nauwelijks verwonderd hebben.

De middeleeuwen kenden eveneens een omvangrijk religieus 
gemotiveerde mobiliteit: in de eerste plaats naar Rome, maar ook het Heilige 
Land heeft al heel vroeg vrome reizigers getrokken.27 Daarnaast bestonden 
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nog vele andere bedevaarten, zoals die naar Santiago in Galicië en naar 
Canterbury, waarvan Chaucer zo’n prachtig beeld heeft geschetst, dat in de 
karikaturale vermenging van oprechte toewijding en platvloers gewin op 
veel andere bedevaarten eveneens van toepassing is.

In de huidige onafzienbare bezoekersstroom naar de Sint-Pieter zijn 
beide aspecten, pelgrimage en toerisme, opnieuw geheel met elkaar 
verknoopt geraakt. Zelfs vrome nonnen maken nu tijdens de plechtigheden 
met hun smartphone foto’s, en als het even kan, selfies met de paus. Dat 
zijn de hedendaagse pelgrimstekens geworden, zoals in de middeleeuwen 
Romegangers ten bewijze van hun bedevaart met metalen insignes thuis 
kwamen.28 Devotie en handel hebben altijd al bijeen gehoord.
                                   ___________________________
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